Laudacja z okazji nadania tytutu
doktora honoris causa Uniwersytetu Gdanskiego

Panu Tadeuszowi Rozewiczowi

Najlepsza laudacja na cze$¢ poety byloby glo$ne odczytanie wszystkich jego
dziel. To one sa jego tytulem do chwaly, i nic nie mogloby glosi¢ tej chwaly lepiej,
niz gdyby wlasne wiersze, dramaty i opowiadania Tadeusza Rézewicza przemowily
tutaj same za siebie. Nie jest to jednak mozliwe z wielu wzgledow, tak wigc laudacja
niniejsza musi zosta¢ wypowiedziana zwyczajna proza, jaka przemawiaja nie poeci,
ale ich czytelnicy. Zadna spoleczno$é akademicka nie dysponuje godnoécia wyzszg i
bardziej zaszczytng, niz doktorat honorowy. Bohater dzisiejszej uroczystosci zostal
nia obdarzony juz wczesniej przez inne polskie uniwersytety: Wroclawski, Opolski,
Slaski, Jagiellonski i Warszawski. Ale u poczatkow decyzji o wszystkich
znakomitych tytulach 1 nagrodach, migdzynarodowych i krajowych, ktorych
przyznano panu Tadeuszowi Rézewiczowi juz ponad trzy dziesiatki, znajduje sie
zawsze ten elementarny akt, jakim jest czytanie. Jako czytelnicy wielkiego poety
stajemy si¢ jego dluznikami, poniewaz méwi on do nas, o nas i za nas to, czego sami
nie potrafilibySmy w pelni zrozumie¢ i nazwaé. Tak wigc to, co powinno by¢
powiedziane o poecie Rézewiczu jako uroczysta pochwala jego zaslug, jest przede
wszystkim proba splacania wciaz rosnacego dlugu, nieustannie zacigganego przez
Jjego czytelnikdw. A jest tych czytelnikow legion. Zaréwno w Polsce, w ktorej kolejne
pokolenia od szesédziesigciu lat siegaja po jego teksty, jak 1 w Swiecie, gdze
wydawano go w czterdziestu dwu jezykach na réznych kontynentach z Australig
wlacznie. Przelozono jego dziela nie tylko na wigkszos$¢ jezykéw europejskich, ale tez
na arabski, hebrajski. turecki, hindi, chinski i japonski. Tak wigc $mialo mozemy
powiedzie¢, ze slawa Tadeusza Rézewicza przekroczyla nawet mur chinski. Trzeba
jeszcze dodac, ze mowienie o czytelnikach poety jest tu pewnym skrotem myslowym.
Obejmuje on réwniez widzéw niezliczonej liczby spektakli teatralnych, w ktorych
przedstawiano jego sztuki dramatyczne w Polsce i na $wiecie. Miesci takze
publiczno$¢ kinowa, ktéra ogladala filmy rezyserowane przez brata, Stanistawa
Rézewicza, dzi§ wsrod nas obecnego, a ktérych poeta byt wspolscenarzysta. Rozlegle,
zlozone dzielo autora Niepokoju | Naszej malej stabilizacji, Glosu Anonima i Bialego
malzenstwa, Pulapki i Plaskorzezby dociera do odbiorcéw réznych miejsc i czaséw

swoimi rozmaitymi wlasciwosciami i postrzegane bywa odmiennie. Slyszano w jego



tekstach glos pokolenia. Odnajdywano w nich gest outsidera, ktory tkwi w samotnosci
na uboczu. Znajdowano u niego spelniajace si¢ pozniej intuicje rozmaitych zagrozen
wspolczesnego $wiata. Mozna bylo podaza¢ za nim jak za przewodnikiem,
odkrywajacym zapomniane lub niedocenione skarby tradycji. Nieraz poeta moéwi nam
prawdy trudne, o ktorych woleliby$my nie mysle¢, bo to boli.

Rozwdj jego tworczosci w przeciagu szesciu dziesigcioleci uklada sig w
wyrazne fazy symbolicznej biografii poety, w ktorej to co indywidualne i osobiste
odnosi si¢ do powszechnie rozpoznawalnych wzoréw kultury: mfodzienczego buntu i
poszukiwania, spelnienia lat dojrzalych, niekiedy zaprawionego gorycza i wreszcie
glebi madrosci Starego Poety. Debiut jest od razu mocnym akordem. Tom Niepokdj, a
w nim wiersz Ocalony, odczytano jako manifest pokolenia, ktére u progu miodosci
wkroczylo w koszmar wojny. Generacja urodzonych okolo roku 1920 w niezwykly
sposéb odcisngla swoj $lad na polskiej kulturze a nawet historii drugiej polowy XX
wieku. Starsi poeci, jak Przybos, Staff i Milosz, szybko spostrzegli, ze w polskiej
powojennej poezji zaczyna si¢ co$ nowego. Radykalna konsekwencja wyciagnigta z
awangardowego hasla ,najmniej stéw” poprowadzila mlodego Rézewicza w strong
catkowitej zmiany poetyckiego jezyka, oczyszczonego z metafor, sprowadzonego do
stow najprostszych 1 pytan najwazniejszych, o zycie i $émier¢.

Po kilku kolejnych tomach stalo si¢ jasne, ze ksztaltuje si¢ nie tylko nowy
sposOb patrzenia na $wiat po katastrofie i nowa dykcja poetycka, ale i nowy sposéb
budowania wiersza. Okreslano jego intonacje lamiaca zdanie jako moéwienie ze
$cisnigtym gardlem. Powiadamy w skrocie, Zze polska poezja zawdzigcza wiersz
sylabiczny Kochanowskiemu, sylabotoniczny romantykom, toniczny Kasprowiczowi,
a potem, po kilku dziesigcioleciach wiersza wolnego, praktyka twoércza Rozewicza
uksztaltowala czwarty system wersyfikacyjny, czyli nowoczesny wiersz zdaniowy.
Takze w tej skali porownawczej trzeba widzie¢ silg oddziatywania kolejnych tomoéw
poetyckich mlodego autora Glos pokolenia uslyszano réwniez w Kartotece,
stanowiace] kolejny krok twérczy, ktérym Rézewicz wszedl na zupelnie nowe dla
siebie terytorium, mianowicie do dramatu i teatru. Mial sie¢ tu zadomowi¢ na dlugo,
inicjujac, dzigki koncepcji dramatu otwartego” 1 ,teatru niekonsekwencji”,
przemiany nie mniej donioslte, niz na terenie poezji. Kolejne jego sztuki poszukuja
nowej formy dla wyrazenia sytuacji czlowieka wspoélczesnego, ktory bolesnie przezyl
rozbicie dawnych wartosci 1 utracil poczucie centrum. Dopatrywano si¢ w jego
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okresleniem, akcentujac swoja odrebnos¢ i nieche¢ do nasladowania uznanych
wzoréw awangardowej sztuki. Obok kolejnych inscenizacji w Polsce, dokonywanych
zardbwno w teatrze jak telewizji przez tak wybitnych rezyseréw jak Konrad Swinarski,
Krzysztof Kieslowski, Jerzy Jarocki, Kazimierz Kutz, Jerzy Grzegorzewski,
Kazimierz Braun, z czasem pojawiaja si¢ premiery w teatrach réznych krajéw Europy
i w Stanach Zjednoczonych. Roézewicz wchodzi w okres dojrzalosci tworcze),
naznaczonej bogatym rozkwitem dziel dramatycznych; poezja schodzi jakby na drugi
plan, cho¢ stale ukazuja si¢ wznowienia 1 rosnie liczba tlumaczen. Jest to czas
plodny twérczo, mimo ponawianego w wierszach tematu $mierci poezji. W dramatach
pojawia si¢ temat artysty jako czlowieka zranionego, okaleczonego, zycia jako
pulapki, ciala jako uwigzienia w biologicznej plci. Do indywidualnego wyrazu
bezsilnosci wobec $mierci dochodzi poczucie zbiorowych zagrozen: eksplozja
demograficzna, katastrofami ekologicznymi, tandetnoscia popkultury, mialkoscia
zycia anonimowego thumu w zmechanizowanej cywilizacji konsumpcyjnej. Czy dla
okreélenia postawy egzystencjalnej, ukazywanej w utworach tej fazy, nie nalezaloby
przywola¢ Mickiewiczowskiej formuly ,,wiek meski, wiek kleski™?

Na poczatku lat 90. Rézewicz wraca do liryki. Po dlugiej przerwie wydaje
nowy tom poetycki Plaskorzezba, 1 wkrotce okazuje sie, ze nie jest to efemeryda.
Kolejne tomy: Zawsze fragment, Zawsze fragment, recycling, Nozyk profesora, Szara
strefa oraz Wyjscie sprawiaja, ze czytelnikom ukazuje si¢ nowa, jeszcze inna twarz
autora tych wierszy: twarz Starego Poety. Medrca, ktory polaczyl wlasng mysl i
dlugie doswiadczenie z tym, co powiedzialy mu duchy wielkich poetow i filozofow.
Medrca, ktéry nie stracil z oczu drobiazgéw codziennosci i zachowal poczucie
humoru, czasem pelne cieplej zyczliwosci, czasem ostre i zgryzliwe, nie cofajace si¢
przed dosadnoscig a nawet trywialno$cig. W tomach tych obszerne poematy, zlozone
z niejednorodnej, zroznicowanej materii przeplataja si¢ z wierszami krotkimi jak
oddech, w ktérych miejsca wypelnione milczeniem pomiedzy slowami sa réwnie, a
moze i bardziej wazne, niz same slowa dobierane tak, jakby kazde bylo wazone na
wadze. Swiadcza o tym towarzyszace im niekiedy podobizny rekopiséw ze $ladami
skreslen, poprawek, skrotow. Poeta kaze nam wsluchiwaé si¢ w tych wierszach w
milczenie Boga, ktory odszedl. Albo od ktérego odszed! czlowiek.

W péznym pisarstwie Rozewicza rozbrzmiewa jeszcze jeden wazny ton,
poprzednio slabiej slyszalny. Mam na mysli dwie ksiazki jawnie autobiograficzne,
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pojawiaja sie¢ w nich teksty wszystkich trzech braci Rozewiczow: najstarszego z nich,
Janusza, poety zamordowanego podczas wojny przez Gestapo, oraz Tadeusza i
Stanistawa, a w drugiej takze pamigtnikowe zapiski ich matki. Sila, z jaka obie te
ksigzki oddzialywujg na czytelnika zdaje si¢ plynac stad, ze méwia one jednoczesnie
z glebi doswiadczenia egzystencjalnego i z wysokosci slowa. Obie bez upigkszen
mowia o $mierci ciala, w wiec o doswiadczeniu, w ktérym kazdy z nas jest zanurzony
calym swoim jestestwem, bo kazdy urodzil si¢ z matki i kazdy wystawiony jest na
wyzwanie $mierci najblizszych i swojej wlasnej. I zarazem obie te ksiazki méwia, w
sposéb bardzo powsciagliwy ale zupelnie jednoznaczny, o sile milosci, jaka tkwi w
pamigci o naszych umartych, pamigci trwajacej w slowie.

Stowo Roézewicza nie tylko rozbrzmiewa ze sceny i z ekranu, i zostalo
utrwalone nie tylko na papierze. Doczekalo si¢ tez przekladu na znak plastyczny.
Przynajmniej dwa wiersze Roézewicza dostarczyly inspiracji do powstania
oryginalnych projektow wizualnych, stajac si¢ elementami rzezby plenerowej i
$ciennego fresku. W Helsinkach wiersz Opowiadanie o starych kobietach zostal
wykuty w trzech jezykach: po polsku, po finsku i po angielsku na granitowym
obelisku stojacym w parku. Fragmenty znalazly si¢ na mniejszych blokach
kamiennych, rozproszonych w poblizu. Natomiast w Lejdzie, mieScie urodzenia
Rembrandta, pietnastu malarzy ozdobilo $ciany budynkéw freskami, ktérych
glownym tworzywem wizualnym s3 roznojezyczne teksty wierszy. Od strony
plastycznej wazng rolg odrywa tu krdj liter roznych alfabetéw, stworzonych przez
kultury Europy i1 Azji. Nie mniej istotny jest element znaczeniowy, poniewaz
wszystkie wiersze odnoszg sie¢ w jaki$§ sposéb do tematu, ktorym jest sama poezja.
Tekstom namalowanym w wersji oryginalnej towarzysza krotkie objasnienia, z
przekladem na holenderski i angielski. W $ciennych malowidlach najczeséciej pojawia
si¢ alfabet lacinski, z powodu réznych jezykéw europejskich, ale mozemy tez
zobaczy¢ cyrylice u Cwietajewej i Bloka, greckie litery Kawafisa, utwory poetow z
Azji w alfabecie arabskim i japonskim. Nie zabraklo wiersza napisanego po hebrajsku.
Wiréd czterdziestu trzech literowych freskéw zdobiacych kamieniczki starego miasta
w Lejdzie znalazl sie takze wiersz Rozewicza Pisalem, z tomu Zielona réza.

Wspominam o tych oryginalnych §wiadectwach odbioru, poniewaz ukazuja
one wyraznie, ze dzielo autora Niepokoju posiada wyjatkowa nosnos¢, ktéra pozwala
mu dociera¢ do czytelnikow réznych kultur, réznych pokolen, réznych typow
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tworczosci Tadeusza Rézewicza, ktory opiniowali wniosek o nadanie mu honorowego
doktoratu. Profesor Jacek Lukasiewicz z Uniwersytetu Wroclawskiego zwraca
uwage na to, ze dzielo poety ,jest otwarte na nowe prady 1 doznania, laczy w sobie
wzniostos¢ i zart, watki tragiczne i liczne satyryczne intermedia. Jest wcigz obecne w
naszym zbiorowym zyciu i nasze zmieniajace si¢ zycie jest w nim stale obecne.” O
otwartosci dziela Rozewicza pisze takze prof Ryszard Nycz z Uniwersytetu
Jagiellonskiego, okreslajac jej szczegolny charakter jako ,,otwarcie na wewnetrzng i
zewnetrzng historyczno$¢, w ktorej teksty te sa zanurzone i ktéra w nie przenika. Owa
wewnetrzna historyczno$¢ tekstu, ktéra ujawnia si¢ nie tylko w czestych korektach
publikowanych wersji tekstu, ale 1 w upublicznianiu ich wczesniejszych
rekopismiennych wariantéw, 1 w uzupehianiu ich 0 nowe elementy, nadaje mu
charakter >dziela w ruchu<, ciagle zmieniajacego si¢, nie ostatecznego, nie
zamknietego. Zewnetrzna historycznos¢ zas z kolei wnika wen wszystkimi
szczelinami i skladnikami jego konstrukcji: wieloglosem wielkiej tradycji i halasem
masowe] kultury, odglosami historii powszechnej 1 milczacymi $ladami
traumatycznych przezy¢ jednostki.” Recenzent zwraca tez uwage na proces
wewnetrznej przemiany dziela poety. ,Ostatnie tomy poetyckie wymownie ukazuja.
jak daleko zaszedl poeta w procesie zblizania dziela do materii i granic ludzkiego
doswiadczenia, swoistego osadzania czy zanurzania tekstu w miazdze historycznosci.
Rézewiczowskie dzielo w tej fazie nie przypomina ani greckiej urny, (doskonalej i
zamknigtej, wedle Keatsa), ani strzeliste) budowli (transcendujacej ograniczenia
Jjezyka, jak chcial Przybo$); przypomina ono raczej — nie moge si¢ zdoby¢ na bardziej
udatne okresdlenie — gabke, wchlaniajaca pltynne do$wiadczenia czlowieka XX wieku,
nasycajaca si¢ echami odleglych gloséw z przeszlosci i odglosami natarczywej
wrzawy aktualnych doniesien.” Ten sam kluczowy fenomen od jeszcze innej strony
przedstawia prof. Zbigniew Majchrowski z naszego Uniwersytetu. Najpierw spoglada
na twoérczos¢ poety w perspektywie jej dlugiego trwania, przypominajac, ze debiut
poety dokonal si¢ réwno 60 lat temu, publikacja stynnego wiersza Ocalony na tamach
pisma ,,Odrodzenie”. Nastgpnie zarysowuje ujecia syntetyzujace, z ktérych jedno
przytocze: ,Ro6zewicz to zarowno poeta krystalicznego drobiazgu poetyckiego, ktory
jednym gestem przemienia surowy komunikat w materig liryczna, jak i poeta zgola
epicki, ktory jednym poematem ogarnia calg epoke. W poemacie nozyk profesora (z
2001 roku) historia osobista poety, zlozona z migawek pamieci, splata si¢ z historig
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dziejéw po holocaust i jednocze$nie poemat o drobiazgach i okruchach; poemat o
ewolucji sztuki XX wieku i o drobinach dnia powszedniego.” Prof. Majchrowski
przypomina tez o niezmiernie waznych dla tworczosci Rézewicza impulsach
plynacych z obcowania z malarstwem oraz o ogromnej roli jego dziela dla
wspolczesnego teatru.

Srodowisko intelektualne i artystyczne naszego miasta, jak tyle innych
srodowisk w Europie i na $wiecie, ma swoje duchowe dlugi wobec dziela poety i
staralo si¢ dawa¢ swoje odpowiedzi na inspiracje plynace z jego tworczosci. Swiadcza
o tym liczne inscenizacje w teatrach Trojmiasta, w ktérych od ponad trzydziestu lat
mieliSmy mozno$¢ oglada¢ Kartotekg i\ Grupe Laokoona, Wyszedl z domu i Biale
matzenstwo, Pulapke 1 Odejscie Glodomora. W plenerach Gdanska i Sopotu bracia
Stanislaw i Tadeusz Rézewiczowie znalezli scenerig dla swego filmu Drzwi w murze,
ktory uzyskal w 1973 roku nagrode ,Srebrnej Muszli” na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w San Sebastian.

Na naszej uczelni powstalo kilka liczacych sie ksiazek o tworczosci poety, w
ktorych podejmowane byly tak wazne dla jego tworczosci tematy, jak
przewartosciowanie tradycji romantycznej 1 koncepcja poezji jako rany,
intertekstualne zwiazki z literatura niemiecka i kontekst tworczosci jednego z
najwybitniejszych w XX wieku poetow jezyka angielskiego, T. S. Eliota. Powstaja
kolejne prace doktorskie, a magisteria trudno zliczyé. Wyrazem niestabnacego
zainteresowania kolejnych mlodych badaczy jest najnowsza publikacja zbiorowa,
przygotowana na naszej uczelni z okazji dzisiejszej uroczystosci.

Jak widac¢ Tadeusz Ro6zewicz nie tylko jest tutaj dzi$ wérdd nas jako osoba, ale
poprzez swoja tworczos$¢ byl stale obecny od dziesigcioleci. Na sam koniec musze
Jeszcze wspomniec¢ o laskawym kaprysie losu, ktory sprawil, ze gdanska polonistyka
zostala powolana do istnienia w 6wczesnej Wyzszej Szkole Pedagogicznej, (ktorej
spadkobiercg jest nasz Uniwersytet), dokladnie w tym samym 1946 roku, a wiec 60
lat temu, kiedy w pismie ,,Odrodzenie” Tadeusz Rézewicz debiutowal wierszem
Ocalony. Moze jednak tkwil w tym nie kaprys losu, tylko tajemna logika, ktéra

musiala nas doprowadzi¢ do dzisiejszego dnia?



